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5. Введение.

Грузия одна из стран христианского мира, начиная с раннего средневековья явила миру своеобразные, монументальные формы средневекового каменного зодчества. Широкие, ориентированные прежде всего на юг, контакты населения Грузии с Арменией, Малой Азией, Сирией, Ираном, а также Византией заложили прочную основу для национального зодчества, принципов разработки архитектурного декора, приемов решения пластики, мозаики и т.д. 

Как известно, «Во второй половине IV века в Византии находился внук Саломе – царевич Бакур, впоследствии царь Грузии (Бакур, сын Трдата). Он рассказал историю обращения грузин в христианство византийским историкам Геласию Кесарийскому и Руфину, изложил факты деятельности просветительницы. Эпизоды его повествования совпадают с костяком повествования Пространной редакции «Жития св. Нино…. Как видно из «Обращения Грузии», из «Жизни грузинских царей» Леонтия Мровели (IX в.) – конец IV в. – начало III в. до н.э. – это эпоха зарождения грузинского государства со столицей Мцхета. У истоков образования нового политико-этнического организма стояли двое: царь Азо, положивший начало этому процессу, и царь Фарнаваз, завершавший его»
. Распространение христианства в Грузии связано с подвижнической деятельностью св. Нино. Как сказано в источниках: «И на четвертом году (Нино) стала проповедовать Христа бога и веру, (говоря): «и я нашла а в заблуждении эту северную страну». И на шестом году она обратила (жену) царя (Миреана) Нану во время ее болезни. И на седьмом году чудом, явленным от Христа, обратила царя. И царь быстро выстроил Нижнюю церковь. И столб тот, который сам установился, был из дерева. И как только выстроили церковь, царь отправил послов и письмо Нино в Грецию, к царю Константину просить священников. Послы быстро доехали. И царь Константин дал епископа Иоанна, двух священников, одного дьякона и письмо царицы Елены, икону спасителя и древо жизни для Нино. И как только последние вернулись, царь Миреан и царица и весь дом их приняли крещение…»
‑ уникальны страницы церковной истории древней Грузии, свидетельствующие о культурно-историческом взаимопроникновении стран восточно-христианской традиции.

Именно культурно-историческая преемственность обеспечила грузинской архитектуре и монументальным искусствам генетическую устойчивость в ее средневековом развитии. Большую роль в этом процессе играла мозаика.

В. Баридзе выделяет  в «переходном периоде» (Вт.пол.7- сер.10 вв) грузинского зодчества, до его наступления и после него, несколько этапов: 1 предшествующий ему этап – это первый «классический» период средневекового зодчества Грузии, охватывающий время с принятия христианства в 1 пол. 4 в. – до арабского вторжения, время зрелости стиля, достигшего полной зрелости к концу 6 в. и началу 7-го. «Это время строгой, уравновешенной, сдержанной в отношении декора архитектуры,…архитектуры чистокровной, и характерными его памятниками являются храм Джвари в Мцхета и церковь «типа Джвари», церкви Цроми, Бана и Самцевриси, а из более ранних – базилики Болниси, Анчисхати, Урбниси и ряд других»
, ‑ пишет В.Баридзе, относя последующий за «переходным периодом» этап 10-13 вв. к второму расцвету средневекового грузинского зодчества, совпавшего с периодом могущества национального государства. «В архитектуре это период ярко выраженных живописных тенденций, сказавшихся в ином, чем прежде, понимании композиционных задач, ином понимании в формировании чисто декоративной системы, разработки фасадов, и богатого резного фасадного декора. Увеличились масштабы – большинство крупнейших грузинских кафедралов построено или восстановлено во 2 пол. 10 в. и в 11 в., изменились пропорции; внутри храмы сплошь расписывались. Памятники этой эпохи хорошо известны, начиная с кафедрала Ошки и храма Баграта в Кутаиси и кончая Питарети, Кватахеви и др.»
.

Данная работа «Грузинская мозаика» посвящена выявлению декоративно-художественных, функционально-конструктивных особенностей размещения мозаики в интерьере грузинских храмовых комплексов на протяжении 8 – XIII в., изучению эстетических и архитектонических свойств мозаики. Для этого необходимо проследить процесс сложения архитектуры христианского храма, в частности, особенностей объемно-планировочной организации культовых сооружений на примерах архитектурных памятников Грузии  VII ‑  XIII вв, в чем помогают разного рода издания
.  Для раскрытия данной темы потребовалось обратиться к истории искусства Грузии, особенностям декоративно-художественной отделки интерьеров, в частности, истории применения мозаики, технологии ее изготовления.

Важно рассмотреть сакральное назначение мозаики, ее иконографические, композиционно-стилистические особенности и как части архитектурного ансамбля, и как предметов декоративно-монументального искусства, в чем помогают издания многих авторов, посвященные истории мозаичного искусства
, церковной живописи
, освещающих общетеоретические проблемы синтеза искусств
 и т.п.

В   связи с этим выявление основных тенденций в истории  мозаичного искусства Грузии, ее места в художественной системе  интерьера христианского храма обретают свою актуальность.

Как правило, исследователи рассматривают мозаику в трех ипостасях: как самостоятельный предмет-мозаичную икону,  как компонент художественного решения интерьера, и как инструмент магических и культовых обрядов, хотя в монографическом плане данная проблема и не освещалась.

Историографию вопроса истории грузинского храмоздательства дает Н.П.Кондаков в своем исследовании: «Древняя архитектура Грузии» (М., 1876) и замечает, что «…довольно прочно установилось мнение о том, что архитектура Грузии вполне зависит и прямо происходит от армянской, а потому легко может показаться, что во главе исследования должно быть поставлено рассмотрение церквей Армении…»
. Кондаков не отрицает этой преемственности в архитектуре культового зодчества, прежде всего, но и не отказывает в самостоятельности, типичности: «…типичность грузинской архитектуры, между прочим, заключается в характеристических переменах, которые претерпела на этой почве сама внешность византийского здания….внутренность грузинской церкви ничем не отличается от обыкновенной формы купольного здания. Купольный свод покоится всегда на четырех столбах, обрамленных пилястровыми выступами, на которых покоятся высокие коробовые своды нефов. Эти своды изредка разнообразятся древне-восточною остроконечною формою (ц. св. Креста), или позднее-восточною в форме седла (Метехи), или даже копытообразною (в Армении). Наиболее интереса представляет, несомненно иконостас, устройство которого сохранило древнюю форму преграды или балюстрады с легкой аркадою, накрытою карнизом или антаблементом, на низких и тонких колоннах…»
.

Безусловно, как справедливо замечает В. Баридзе: «…разница между грузинской, армянской и византийской архитектурой, так же, как точки их соприкосновения, вовсе не ограничиваются одной лишь типологией памятников, а гораздо ярче проявляются в реальном художественном воплощении – в пропорциях, в характере и приемах использования строительных материалов, в системе фасадного декора, в своеобразии разных украшений, их соотношении с архитектурой, в общем стилистическом характере, в стадии стилистического развития»
.

В архитектуроведении, отдельные исследования посвящены изучению истории строительного искусства отдельных памятников с большим привлечением фактографических материалов, в том числе чертежей, обмеров, перспективных видов, обстоятельных описаний деталей сооружений, всех проводимых реставрационных работ, опирающихся на научный анализ. Например, монография Г.Н. Чубинашвили о Цроми, в которой автор, в частности указывает на системообразующую и системоорганизующую роль мозаики в архитектуре решения интерьера храма: «Стены помещения не были предназначены для росписи; они должны были и действительно выступали без штукатурки, в тщательно отесанных квадрах камня с равномерно проходящими швами. Только одна, большая представительно-торжественная, блистающая золотом и серебром красочная мозаичная икона в конхе должна была указывать на центр религиозной сосредоточенности – алтарь. То же самое мы уже установили относительно предшествующих по времени строений. Фрагменты этой мозаики дают представление о большой торжественно-репрезентативной композиции. Это была…композиция, известная под названием «Traditio legis» («Передача закона»)»
. 

В свою очередь Н.П.Кондаков замечает: «Что же касается мозаик, то они встречаются лишь в самую раннюю пору процветания грузинской архитектуры и в таких знаменитых святынях, как например Гелатский монастырь»

Система грузинских росписей или покрытия интерьеров храмов мозаикой, также как и в армянских храмах «сближаясь многими элементами с византийской, по существу отличалась от нее и частично смыкалась с западной. В византийской системе ветхозаветные сцены были исключены из декорации храма, в ней могли быть лишь ветхозаветные фигуры. Вся система исходила из христологической догмы, в которой подчеркивалось таинство Воплощения, т.е. человеческий образ Христа и искупительная сила страстей. Вся декорация византийского храма от купола до мраморной инкрустации низа стен представляла образ и историю Христа. Образ Христа в куполе господствует во всем византийском храме. Система армянских фресок свидетельствует о том, что она исходила из стремления представить последовательное осуществление и историю христианства, преемственность и параллелизм Ветхого и Нового Заветов, что наблюдалось и в западном искусстве. Поэтому в барабане и куполе, в верхних зонах, изображали ветхозаветные сцены, а на стенах, в более низких зонах, новозаветные. Роспись абсиды объединяла в себе идеи обоих Заветов, а посредством фигур святителей связывала их с Земной церковью»
, ‑ пишет Сейрануш Манукян.

Роспись храма, как и мозаические образа являлись «библией для безграмотных», иллюстрацией Св. Писания, толкованием Библии, порой в абстрагированных формах христианской символики (кресты, например).

Безусловно, «Византийский храм прежде всего – образ космоса, символически воспроизводящий небо, рай (или Святую землю) и земной мир. Они формируют упорядоченную иерархическую систему, которая простирается от изображающей небо купольной сферы до земной зоны, соответствующей нижним частям интерьера. Чем выше относительно архитектуры храма располагается изображение, тем большую святость ему приписывают. Второй тип толкований трактует собственно топографию храма. Здание воспринимается как образ (и, следовательно, образ, магически тождественный первообразу) мест, освященных земной жизнью Христа. этот подход делает возможным появление очень детализированной топографической герменевтики, с помощью которой каждая часть храма отождествляется с определенным местом Святой земли…..третий тип символической интерпретации был основан на христианском календаре. С этой точки зрения, храм есть «образ» отраженного в богослужении праздничного цикла, и поэтому изображения в храме располагаются в соответствии с богослужебной последовательностью церковных праздников…
, ‑ пишет О.Демус, заключая, что «Все три византийские системы толкований – космически-иерархическая, топографическая и богослужебно-хронологическая – до такой степени соответствуют доминирующему архитектурному типу храма вписанного креста, что по существу их можно счесть выработанными именно для такого типа здания»
. Автор воспроизводит схемы и излагает принципы средневизантийской системы мозаичного храмового убранства, выделяя три зоны: «первая – зона куполов и сводов верхнего уровня, в том числе конхи апсиды; вторая – зона тромпов, парусов и верхних частей стен; и третья – зона нижних или второстепенных сводов и нижних частей стен. Эти три зоны в большей части случаев разграничивались скульптурными космитами – опоясывающими все здание узкими полосами из резного камня или стука»
. Такие зоны и характер применения византийского мозаичного убранства храма можно обнаружить в грузинском культовом зодчестве, преломленным в соответствии с мироощущением национального искусства.

Более того, в грузинские мастера, как и «византийцы, как целому, так и частям, придавали известное символическое значение; что самый подбор цветов у них был подчинен особым теоретическим условиям, кодекс которых составился из освященных временем правил и обычаев
, ‑ писал П.Н.Петров, ​ ..одного времени с киевскими есть еще остатки мозаики в Гелати близ Кутаиса, в Имеретии, в храме Богоматери, построенном царем Грузии Давидом II Возстановителем (XII в.). здесь, в алтарной апсиде сохранились мозаичные изображения, на золотом поле: Богоматери, сидящей на престоле, с младенцем Иисусом, и архангелов Михаила и Гавриила, по бокам их. Мозаика эта, ‑ подарок Царю Давиду от восточного императора, ‑ дает выгодное понятие об искусстве того времени»
.

Таким образом, о грузинской мозаике существует достаточное количество материалов, чтобы последовательно изложить и раскрыть тему данной работы.

6. Глава 1.

Особенности декоративно-художественного решения (оформления) грузинского храма.

Как известно из многочисленных источников: «В 95 году по Р.Х. епископ Климент, основавший много церквей в Херсонисе и его окрестностях, чудесами своими содействовал распространению христианства всюду. И после этого несколько раз из Иерусалима присылаема была христианская миссия в Грузию, Тавроскию и Херсонис. По обращении грузин (в 324 г.), христианская вера стала утверждаться и в Готфии, и в Осетии…. Царь Мириан, умирая, завещал сыну своему Реву (в 342 г.) распространить христианство по всей Грузии…. И последующие цари старались привести в исполнение завещание своего святого помазанника: всюду строили церкви на местах языческих храмов. Вахтанг Горгасал (ум. Ок.531 г.) даже отправился на Северный Кавказ через Дарьяльское ущелье и, прошедши землю осов и Черкезов до Азовского моря, вернулся обратно через Абхазию. Царь Парсман VI (542-557), друг императора Юстиниана принимал участие в усмирении хаскунского народа, обитавшего на Северном Кавказе, близ Азовского моря. В царствование Адарнаса (619-639) жители Готфии (Крыма) прислали в Грузию Иоанна для посвящения его в епископы. В то время в Греции в сильной степени разгорелось иконоборство, здесь же, в Иверии, как говорит Прокопий Кесарийский (История войн, стр. 56), уставы христианского учения сохранились лучше, чем где-либо у всех ему известных народов…»
. Распространение христианства сопровождалось строительством монастырей и церквей.

Грузия сохранила большое количество памятников средневекового зодчества, построенных в долинах Картли, Кахетии, на просторах Колхидской низменности, на холмах предгорий, на уступах крутых скальных массивов и на вершинах ее высоких гор от Казбека и Эрети до Черного моря.

Это были постройки и продольного и зального, и базиликального, и центрально-купольного, и ротондного типов. Начиная с VI в. превалирующее значение в культовом зодчестве всего Закавказья приобретают центрально-купольные здания, особенно типа свободного, а также «вписанного» креста. Купольные церкви-получасовни отличает концентрированная завершенность их построения, совершенство объемной композиции (см. церковь типа свободного креста близ Самцевриси). То, что впервые было развито в сооружениях продольного типа – плоская прямоугольная стена фасада с щипцовым завершением, с центральным расположением (по оси) оконного арочного проема) и т.п. – со временем трансформировалось в архитектурный канон межтипологического значения. То, что когда-то предрешалось функцией превращалось в художественную необходимость, главный компонент центральнокупольных и крестовокупольных храмов и Грузии, и Армении. Крестообразная в плане форма купольного храма, при всей вариабельности ее воплощения, как наиболее приемлемая, становится определяющей константой всей монументальной архитектуры средневековой Грузии.  Например, зодчий храма Баграта в Кутаиси в конце 10 в. (1003г.) создает грандиозное сооружение, вытянутое с запада на восток. Восточный, южный и северный полукруглые в плане рукава креста изнутри завершались полусферами – конхами, так, что снаружи четко обозначаются крестовокупольные формы сооружения. Боковые отсеки западного рукава двухэтажные, второй этаж отдан под хоры, на которые вела лестница, находящаяся в северо-западном углу храма. Хоры соединялись между собой широким переходом. Интерьер храма был буквально пронизан светом, льющимся через большие окна с высоко вздымавшегося подкупольного пространства. Снаружи западная часть обносилась арочным обходом, что создавало плавный переход от нижних форм к куполу. Подкупольные устои поддерживались столбами с капителями. Храм Баграта украшала декоративная аркатура, переходящая с фасада на фасад, орнаменты покрывали наличники окон, пол исполнен мозаикой геометрического орнамента. Вообще, традиция создания мозаичных полов восходит ко времени античности и оттуда заимствована Византией
, а потом и перешла в Грузию.

Как писал архитектор и профессор Императорско-Королевской высшей технической школы в Праге Шуберт-фон-Зольдерн: «Задача художника состоит именно в том, чтобы согласовать между собой встречающиеся противоречия между подражанием природе и архитектурными законами и соединить их в одно гармонической целое; орнамент вследствие этого будет  колебаться между двумя границами: 1) если художник в изображении орнамента старается приблизиться более к природе, то получается орнамент натурализованный. 2) если же напротив он стремится удовлетворить строгим законам стиля, то получается орнамент стилизованный. Между чисто натурализованным и строго стилизованным орнаментами существует бесчисленное множество промежуточных ступеней»
.

 Постепенно пристроили и башню, и портики, богато орнаментированные резьбой. При царе Георгии скаты крыш покрыли черепицей. Композиционная тема Кутаисского храма – триконх с прямоугольными западными рукавами обыгрывался декорировкой и резьбой, напоминающей порезки по дереву (импосты сводов галереи вдоль западного рукава), то весьма тонкой, приближающейся к чекану по серебру ( северное окно со строительной надписью), то мотивом фасадной аркатуры на двойных или тройных полуколонках, и мозаикой (напольное покрытие, орнаментика которого подчиняется общему архитектурному решению).

«Наружный вид в купольном здании образуется, естественно, прежде всего самым куполом. При базиличном или удлиненном плане храмового здания купол выделяется несравненно больше, чем при квадратной основе. Вот почему именно, в связи с этим изменением плана, и внутреннее значение частей его определилось теперь иначе: вместо триумфальной арки и абсиды (впоследствии и закрывавшейся иконостасами), теперь купол стал играть роль архитектурного символа идеи воскресения, победы над смертью. В свою очередь и внешность должна была соответствовать этой идее»
. В отличии от византийского храма сферическая форма купола в грузинских храмах уступила куполу, наподобие башенного. В церквах Гелатского и Сафарского монастырей, например, пропорции конуса обнаруживают равенство высоты и радиуса его основания, что становится типичной для грузинского зодчества, как и многогранная форма барабана (имевшая еще и декоративный эффект, наряду с конструктивным назначением). Причем, как справедливо писал Н.П.Кондаков: «При помощи этого утолщения нижних стенок купола, явилась возможность осветить промежуточными окнами поверхность купола, покрывшуюся теперь мозаиками или фресками. На греческих церквах можно видеть даже постепенный переход от этой основы к нашей форме, ‑ арочный венец, окружающий в начале не один барабан, но и низ купола, и затем превращение его в арочный пояс, обходящий барабан. В Грузии форма эта представляет уже падение техники и художественного вкуса: окна становятся крайне узки; арки, их окружающие, носят характер чисто орнаментальный и помещаются уже внутри грани, а не охватывают ее, как в Византии, и пр. в зависимости от этой формы барабана, и конус получил грани, еще более усиливающие то выражение стремительности вверх, которое лежит в характере конуса»
.

Многогранность верхних и притом главных частей архитектурного организма грузинской церкви должна была вызвать и соответствующую формацию других нижних частей. А именно: крыша прежде всего должна была утратить кривизну сводов, ясно выступающую в собственно-византийской архитектуре. Двускатная же форма крыши в свою очередь вызывала типическую форму фронтона, венчающего фасад здания. Это фронтовое венчание, вообще свойственное зданию, построенному в базиличном плане, явилось в Грузии также как необходимое последствие принятых условий, и было только возвращением к давно известным формам, выработанным еще древнехристианской архитектурою.

Апсида грузинской церкви, как правило, не имеет полукруглого очертания или в толще стены, или в виде целы, или в форме четырехугольника двух боковых абсид. Архитекторы использовали и разные приемы, когда требовалось «…отделить пространство главной ниши, обозначив резче ее помещение, и уменьшить излишнюю толщу стены, архитекторы пробивают снаружи восточную стену, в пунктах соприкосновения двух полукруглых ниш с главной, двумя особыми нишами, которые треугольником входят  в промежуточную массивную толщу. Если западная сторона имеет такие же полукружия, то и наружная стена ее, следуя правилам симметрии, имеет те же две ниши; равно, если требуется выделить полукружия четырех конечностей креста от прилегающих камер, употребляется тот же способ. Чаще, конечно, встречается первый случай, когда ниши устраиваются лишь на восточной стороне, ‑ так в соборной ц. Кутаиса, ц. Бедии, Кумурдо, Самтависа, Икорты, Мцхетской церкви и др. В церкви Рипсимы в Вагаршабаде ниши сделаны на двух сторонах, а в армянской капелле в Харни встречается последний случай…»
.

Особую красоту представляют каменные или деревянные резные (по примеру русских) иконостасы грузинских церквей и архитектурная орнаментация (главным образом, скульптурно-лиственный орнамент, так называемое, ‑ «плетение»), несущая черты позднего византизма. Как справедливо писал Н.П.Кондаков: «Это плетение имеет монументальный характер в основании своем, ибо переплетение прямолинейных фигур и окружностей, расцвеченных разными красками, составляет также существенную форму монументальных мозаических украшений византийского храма. Места размещения этой монументальной орнаментики также соответствуют вполне этому характеру: кубы капителей, четырехугольные стороны пьедесталов, арка самого окна и двери и арки их огибающие или наружные, пояса карнизов, гмыз и всяких пересечений и т.д.»
. Орнаментика грузинского храма, выраженная зигзаговыми линиями, ромбами, меандрами, фризами, резьбой, трехчастной арочной разделкой фасада, обилием розеток, крестов, в отличие от армянского, связана с конструктивной тектоникой здания. 

«…Формы грузинского плетения…имеют первенствующее значение: его характер более правилен, рисунок орнаментов ясен, назначение и смысл рисунка всегда соответствуют монументальным целям и никогда не подчиняются хаотическому произволу воображения и игре формами. Но, уступая общему художественному движению, эта орнаментика, начиная с XII стол., мало по малу проникалась новым, более жизненным началом. Это начало, внесшее в орнамент растительные формы, известно под условным именем «готического» и преобразовало средневековое искусство. Соответствующее движение в Грузии было, конечно, крайне слабо: оно отозвалось только в незначительной примеси лиственных орнаментов к романскому плетению;»
. К XY в. плетение уступает орнаменту. Так, «В Кутаисском соборе листва мешается еще со схемой плетения, а в Мартвили растительные формы лишь вспоминают строгие классические мотивы византийского искусства (пальметты, перевитые багетки и пр.) напротив того, церкви XI, XIII и особенно  XV веков: Самтавис, Икорта, Эрта-Цминда и Мцхет пользуются шире всего листвою: волюты здесь оканчиваются веткой растения, в промежутках помещены листья и цветки»
, ‑ писал Н.П. Кондаков о своеобразной «грузинской орнаментальной готике».

Как правило, в орнаментике, по словам Шуберта-фон-Зольдерна: «Расписанная ветвь не имеет ничего общего со своим первообразом в природе; она принимает совершенно условную форму, которая переходит чаще всего в правильную спираль или изгибается в симметрично повторяющихся дугах, но всегда более или менее в отвлеченном понятии и встречается чаще всего в связи с пальметтой и цветом лотоса…»
. 

Причем растительная ветвь может выступать в качестве конструктивной и смысловой доминанты, нести определенные идейно-образные функции: «1) Ветвь выступает как самостоятельный структивный член и выражает подпору. 2) ветвь в соединении с листом для указания связи разъединенных частей; таким образом она исполняет функцию скрепления (связывающую функцию). В данном случае орнамент должен быть представлен так, чтобы направление листьев и движение (изгибы) ветви (усиков) были обращены то в одну, то в другую сторону частей, соединяемых лентою. Для выполнения этой задачи весьма пригодны формы растений…»
. 
Различают ленточный и растительный ленточный орнамент, а также «Ленточный растительный орнамент с волнообразно-изогнутой средней жилкой, в котором листья располагаются в пустых промежутках…, Растительный ленточный орнамент, в котором отдельные ветви представляют улитко-образные завитк
и и соединяются с большим или меньшим количеством листьев; здесь взаимодействие между связуемыми частями выражается сильнее. Наконец: 5) Орнамент, состоящий из несколько раз свернутых листьев с пальметтами и другими листьями, представляет весьма сложную систему, без средней жилки, указывающую на симметричное распределение фигуры кверху и книзу или же направо и налево…естественная ветвь исчезает и переходит в многократно перевитый линейный орнамент..3) Ветвь соединяется с листом, чтобы выразить венчание (завершение)…он (орнамент) уподобляется ожерелью, который должен украшать шею красивой женщины…»
. Это свидетельствует об эллинских влияниях на грузинскую архитектуру, впитавшую конструктивно-выразительные принципы античной архитектуры.

Кондаков дает следующую периодизацию грузинского искусства: «1)время правления патрицианского рода Багратидов – Куропалатов Византии, ‑ VIII и IX век и царствование Баграта II в X стол. (собор в Атени); 2) царствование Баграта III и IV (1008-1072 г.) и Давида Освободителя; 3) эпоха Юрия III (1158-1184) и Тамары (1184-1206г.) и наконец 4)царствование  Александра, с 1414 г., и позднейшая эпоха»
. В три последние периода, по мнению Кондакова и происходило становление самостоятельной грузинской архитектуры, а с первым периодом связывают постройки преимущественно византийского стиля и церкви, построенные самими византийскими императорами.

Следует учитывать, что «к первому византийскому периоду относятся: церковь в Атени, Креста в Мцхете, Рипсиме Кехарте, в Армении и Накалакеви;

Ко второму: Кутаисский собор, церковь в Бедии, собор в Мартвили, Мокви, Ани, Лехне или Соук-Су, Пицунда, Хопи, Никорцминда, Катцх, Дранда, Чамокмеди и др. ​ относятся к началу этого периода, сохранившему еще разнообразие плана; ко второй половине периода, или третьему периоду, принадлежат церкви: Гелати, Самтавис, Икорта, Кавтис-Хев, Эрта-Цминда, Мамеда, Манглис, Моцомети, Вифания близ Тифлиса, Зеда-Тмогви. Степан-Цминда на Казбеке, одна церковь Сафарского монастыря, Зарзмас, Хони в Имеретии (нач. XI в.), Карзамет, развалины Кумурдо, Ацхура и др.;

К третьему: церкви в Урбниси, Дабе, Вардзие, Тимоти-Цмань, многие церкви Грузии, Имеретии и пр.

И, наконец, к четвертому: соборная церковь Мцхета, ц. в Самтавринском монастыре, Метехи в Тифлисе, Руиси, Ананур, Шуа-Мта, Шио-Мгвиме, Алаверды и пр., перестроенные или возобновденные, особенно в собственной Грузии, где сосредоточились полчища Тимура»
.

В соответствии с этой периодизацией необходимо рассматривать и развитие мозаичного искусства в Грузии.

Например, строительство монастыря в Гелати началось по инициативе Давида Строителя в 1106 году, а завершение всех работ относится к эпохе правления его сына Деметрэ (1125-1156). Гелати расположено на склоне высокой горы, в ущелье реки Цкалцитела, в 11 км. От Кутаиси – по шоссейной дороге и приблизительно в 4 км. – по прямой линии. Монастырь хорошо просматривается из вышгорода в Кутаиси, т.е. с того места, где, очевидно, находилась резиденция царя Давида Строителя. Организация, общая планировка и архитектурное построение зданий обители продумывались и исполнялись со всей широтой возможностей эпохи. В центре обширного двора возвышается главный храм, к востоку от него – церковь св. Георгия, к западу – двухэтажная церковь св. Николая, а за ней ​ здание Академии. К северо-западу от главного храма находится родник, над которым сооружена колокольня. Вдоль ограды располагался ряд зданий: дом-модзгвари, т.е. руководителя Академии, кельи монахов, трапезная и др. Церковь св. Георгия сер 13 в. представляет собой купольное сооружение, относящуюся ко времени Давида Строителя и имеет пристройку с запада в виде  открытого арками портика. Строительство Гелати велось на протяжении 12-13 веков и начала 14 века. Именно в церкви св. Георгия и сохранилась до наших дней мозаика, покрывавшая конху алтаря, рассмотрение которой и следует во второй главе….

7. Глава 2.

Иконографические типы, характер и роль мозаики в композиционном решении храмового комплекса в Грузии (от античности до нового времени).

Система декоративного убранства храма (росписи, скульптура, мозаика и пр.) во многом определялась характером интерьера грузинского храма и литургическим ритуалом. Интерьеры грузинских храмов (как и армянских), при возможной вариабельности объемно-планировочного решения, характеризуются центричностью и цельностью, нерасчлененностью пространства, в котором доминирует купол. В таком храме, не движутся к алтарю, а сразу предстают перед ним, обращаясь взором к куполу, олицетворяющему небесный свод, а потом к стенам. Все свидетельствует о родстве с византийскими храмами, которые, однако, из-за размеров нартекса, боковых нефов или трансепта при своей многокупольности имели несколько локальных центров в общем пространстве интерьера, где господствовал главный купол. Византийские основы грузинского культового зодчества заставляют соотносить и образцы мозаичного искусства со своими византийскими прототипами. Как известно, византийцы применяли исключительно технику прямого набора, при непосредственной работе с покрытым грунтом поверхности стены или свода. Иногда использовалась и «техника фрески»
, и метод набора чередующимися рядами разных полутонов одного и того же тона. Такое чередование и многообразие приемов сообщало византийской мозаике особую живописность, берущую начало в эллинской мозаике (См: мозаика доиконоборческого периода (6 в.) в храме св. Апостолов в Константинополе, выполненная художником Евлалием, мозаика константинопольских столичных матеров в церкви св. Николая на Фанаре в Константинополе (7 в.) и др.). несколько удлиненные пропорции, усиление линейного начала, строгость лиц византийской мозаики оказались сродни и грузинскому искусству, обнаруживающей близость к константинопольской столичной школе (например, мозаика Софии Константинопольской и мозаика в Гелати).

«Наиболее древними произведениями грузинских художников-мозаичистов являются: принадлежащая к первой половине 7 в. мозаичная живопись, фрагментарно сохранившаяся в конхе алтарной апсиды малой церкви Джвари Креста Мцхетского, вблизи Мцхета. Эти мозаики были набраны грузинским художником из различной формы кубиков разноцветных смальт синего, зеленого, красного, белого и черного цвета, а также синевато-зеленоватых и розоватых кубиков из местного камня и золоченых и серебряных стеклянных кубиков. Мозаичный набор укреплялся на известковом грунте, нанесенном слоем в 35-50 мм на выложенные из каменных плит своды апсиды. Мозаичная живопись до нас не дошла; лишь местами в апсиде сохранился известковый мозаичный грунт и осыпавшиеся кубики мозаичного набора»
. 

К первой половине 7 в. относят и фрагменты мозаичной живописи храма селения Шореты (музей искусств Меретхи в Тбилиси), которая набиралась более ограниченным способом, чем в Джвари кубиками из местных пород камня.

«К первой половине 7 в. относится  и мозаичная живопись в церкви Вознесения Господня в селении Цроми, исполненная грузинским мастером в конхе алтарной апсиды храма. В верхней части конхи находилось изображение Этимасии, а под ней была фигура стоящего с хартией Христа, по сторонам которого находились фигуры двух апостолов. Цромские мозаики до нас дошли в виде незначительных фрагментов…»
 (например, фрагменты мозаичной строительной надписи или надписи на свитке, выполненные в мозаике, а также мозаика в апсиде).

 Отличительной чертой Цромского храма по сравнению с типом Джвари, являлась новизна конструктивного решения внутреннего пространства храма, в котором купол опирается не на основные наружные стены, а на свободно стоящие внутри храма четыре столба. В планировочном построении вытянутому по оси с восток-запад прямоугольнику с востока примыкает апсида с двумя комнатами по сторонам, выступающими на юг и север за линии стен основного прямоугольника. С запада к ядру храма примыкает нартекс с хорами над ним, широко открытыми в общее пространство храма. С северной стороны от нартекса на хоры вела четырехмаршевая лестница. Пилоны внутри храма связывались между собой полуциркульными арками. По четырем сторонам от подкупольного квадрата на подпружных арках стояли четыре Коробовых свода, перекрытых двухскатными крышами, дающими основные оси храма. Углы прямоугольника перекрывались крестовыми сводами. Переход от подкупольного квадрата к восьмиграннику барабана осуществлялся при помощи конических тромпов. Наиболее богат формами был восточный фасад: две глубокие треугольные в плане ниши выделяли среднюю часть с более плоской нишей и центральным окном в алтарь и связывались с ней в одну тройную аркатуру. Ниши визуально облегчали массив стены по бокам апсиды. В глубине треугольных ниш стояли как пьедесталы для скульптуры парные колонны, выше которые для размещения пластики существовали полукруглые ниши. Средняя ниша по каноническому скосу украшалась трехленточным плетеньем. Традиционная для грузинского искусства резьба органично обрамляла оконные проемы по скошенным фаскам над окнами. Западный фасад решался одной плоскостью с тонко взвешенным силуэтом. Компактный объем Цроми отличался своей архитектоничностью. Алтарная конха Цроми была украшена мозаикой, сохранившейся в виде фрагментов, остатки которых послужили материалом для подробного исследования Я.И.Смирнова
. именно им было установлено, что «цромская мозаика представляла некогда окаймленное широкой полосой лиственного орнамента изображение «Христа, стоящего на драгоценном, злато-серебряном, с камнями подножии с поднятою благословляющей десницей и с развернутой хартией с надписью в шуйце, и двух апостолов, смиренно подходящих к нему с простертыми руками, т.е. композицию хорошо известную на памятниках, именуемых обычно древнехристианскими, и определяемую латинским термином «Christus legem dat». По низу мозаика имела трехстрочную грузинскую мозаичную же надпись…»
. Причем, надпись на развернутом свитке в руке Христа состояла из 12 строк, из которых в 1916 г. сохранились полностью семь верхних, а от остальных пяти были видны части справа. Их сфотографировали, сняли и в 1932 г. поместили в Музей искусств в Тбилиси. Текст надписи на свитке, представляющий соединение из евангелия Иоанна гл. 8,12 и 11, 25, гласит: «Я есмь свет, я есмь жизнь, я есмь воскресение; верующий в меня, если и умрет, оживет». «В начертаниях букв головка «Б» закрыта в кружок, что И.А.Джавахишвили разъяснил как определенный этап (древний) исторического развития. Такое начертание встречается в древнейших лапидарных надписях как Болнисского Сиона, так и Мцхетского Джвари. Части стены ниже мозаики записаны фресковой живописью, которая еще покрывает два верхних ряда кладки у окна, а ниже этого белая штукатурка с разными царапками и графитти посетителей. Нижний край фрагмента мозаичной строительной надписи «примыкает к горизонтальной же полосе уже не мозаичной, а фресковой; эта синяя полоса имеет поверхность не отвесную, а наклонную, смотрящую вниз, так как слой штукатурки с мозаикой гораздо толще, чем тонкий слой расписанной штукатурки, наложенной на гладкую без специальных нарубок поверхность стен, и синяя полоска являлась переходом от мозаики к росписи. На стенах апсиды сохранились довольно большие куски штукатурки с росписью…»
, ​ отмечает Г.Н. Чубинашвили.

Также в Цромском храме вся поверхность конхи была покрыта золотым фоном, на котором в центре возвышалась фигура Христа, а по бокам – предстояли фигуры апостолов, словно мерно приближающихся к нему. Эта композиция, известная под названием «Traditio legis» («Передача закона» («Деисус»), заканчивалось полосой орнамента и надписью строителя. Как замечает Г.Н. Чубинашвили: «Едва ли была стенка алтарной преграды – скорее всего, завеса, которую можно было затягивать»
.

Мозаика помогала связывать пространство воедино.

Согласно византийской традиции «В верхней  зоне, небесной сфере храмового микрокосма, находятся только изображения наиболее священных лиц (Христа, Богоматери, ангелов) и тех сцен, в которых небо было либо местом действия, либо источником или целью изображаемого события»
. Эти традиции восприняли и грузинские мозаичисты. Следует учитывать, что мозаика тесно соседствовала с росписью в храме.

В конхе апсиды, как правило, изображался Христос во Славе. Ниже, на полукруглой поверхности апсиды, в нисходящем иерархическом порядке, сверху вниз, представлялись в два или три яруса фигуры пророков, апостолов и патриархов (не Ветхозаветных, а Отцов Земной Церкви). Ярусы разделялись друг от друга орнаментальными полосами. Живопись апсиды выражала идею последовательной преемственности власти Бога-Отца через Бога-Сына к Земной церкви – посредством иерархии Ветхого Завета, представленного пророками, Нового Завета – апостолами и Земной церкви – Отцами церкви. все это  объединилось изображением Христа в конхе. Такая роспись апсиды отличалась от столичной константинопольской, где в конхе обычно находилось изображение Богоматери, но смыкалась с восточнохристианской и западноевропейской системами, где в апсиде также изображался Христос
.

Изображение Богоматери находилось не в апсиде, а рядом с ней.

Стоит отметить, что  Грузия, как и Россия, считались странами, находящимися под особым покровительством Богоматери. В Грузии эта тема возникла в связи с обращением страны в христианство, а в России – начиная с событий киевского периода и периодом борьбы с монголо-татарским игом. В развернутых протоевангельских циклах грузинских храмов, как и в житийных русских иконах, иконография Богородицы представляется близкой и соответствующий византийским каноническим изводам. Однако наблюдаются и отличия, обусловленные местными, локальными особенностями. Так, памятники грузинского средневековья сохраняют в своих иконографических изводах редкие схемы и детали, традиция бытования которых в более поздний период по разным причинам оскудевала или смысл их забывался (это могли быть и отголоски дохристианских представлений о божестве растительного мира, как животворящей силе- «Древе жизни», лозе, винограде, гранате-символе Христа и т.д.).

Например, в конхе алтарной апсиды главного храма Гелатского монастыря в селении Гелати можно увидеть уникальные образцы грузинской мозаики, набор которых отличался своим цветовым богатством: желтые, красные, синие, зеленые, коричневые, белые и черные смальтовые кубики великолепно подбирались друг к другу по своим оттенкам; кубики из местных пород камня дополняли колористическую гамму нежно-зелеными, зеленовато-синеватыми, розоватыми, бело-розовыми, серо-черными, насыщенными позолотой и серебром цветами.

Так, в храме св. Георгия Гелатского монастыря, вокруг которого группировались, ограничивая двор, низкие здания: кельи, дом Модзгварт, трапезная, хозяйственные помещения и т.п. мозаика украшает центральную часть храма, наряду с фресками. Мозаика изображает Богоматерь с младенцем Христом и предстоящими архангелами Михаилом и Гавриилом. Богоматерь («тип Никопеи») стоит в красной «обуви» на драгоценном подножии, придерживая обеими руками перед грудью младенца, который правой рукой благословляет, а в левой держит свиток. Богоматерь облачена в темно-синие одежды. Лиловато-синий мафорий украшен золотой каймой, бахромой и крестиками на лбу и плечах. В руке она держит белый рушник. Младенец облачен в золотые одежды. По сторонам Богоматери стоят архангелы – Михаил (слева) и Гавриил (справа). Крылья их широко раскрыты, в руках – сферы и лабарумы.

Архангелы облачены в пышные царские одежды: Михаил – в изумрудно-зеленый, Гавриил – в серебристо-лиловый саккосы, поверх которых ниспадают золотые лоры, богато украшенные жемчугом и цветными камнями, образующими орнамент в виде квадратов и ромбов. Завитки их рыжих волос украшены тороками. Красные сандалии вышиты жемчугом. Фигуры помещены на гладком золотом фоне и сопровождаются греческими титрами, традиционными для грузинских росписей.

Мозаика сохранилась лишь частично. Она набиралась отдельными фрагментами, которые затем переносились на подготовленное ложе: каждая фигура выкладывалась отдельно, фон набирался квадратами.

Как правило, основанием для грузинских мозаик 7-12 вв. служили поверхности сводов апсид, сложенные из тесанных плит и блоков плотного известкового камня. Кладка осуществлялась на известковом растворе. Поверхность каменных плит покрывалась довольно глубокими насечками, благодаря которым достигалось более прочное сцепление мозаичного грунта с поверхностью камня
. (В цромском храме в швы кладки заделывались специальные железные скобки для обеспечения прочности сцепления грунта с поверхностью кладки). Древнегрузинские мозаики выполнялись на специально приготовленных известковых двухслойных грунтах, наносились они на поверхность каменной кладки сводов довольно толстым слоем – в 35-50 мм. Масса мозаичного грунта приготавливалась из смеси хорошо выдержанного и тщательно промытого известкового теста с наполнителями: дробленым известняком, мелкораздробленным темносерым шифером. Помимо этого, в массу грунта обязательно вводились расщепленные волокна камыша (Цроми) или волокна (Гелати). Сначала мастер наметывал нижний слой толщиной в 25-30 мм, давал ему подвялиться и приступал к нанесению верхнего слоя в 10-15 мм, поверхность которого тщательно выравнивалась и заглаживалась
. Затем на приготовленную таким образом поверхность наносился черной минеральной водной краской контурный рисунок (иногда по клеткам, как, например, в Цроме). При значительной толщине слоя мозаичного грунта он отвердевал лишь через 2-3 суток, а если применялось его увлажнение в процессе работы, то отвердевание наступало и на четвертые сутки. 

 Материалом для мозаики послужили кубики смальты очень мелких размеров, разнообразных оттенков: белого, черного, желтого, красного, синего, зеленого, золотого, серебряного. Так, кубиками розового песчаника местного происхождения выкладывались лица и руки, черным агатом – контуры. Причем, золотые и серебряные кубики выделывались из стеклянной светлорозовой или светлозеленой массы. Поверхность одной из граней кубика тщательно шлифовалась, и на нее накладывался золотой или серебрянный листок и покрывался сверху тонкой стеклянной пластинкой, прочно сваренной с поверхностью кубика. Наряду с этим довольно часто применялись стеклянные кубики с плотно наклеенными по одну из граней листками золота или серебра. Применявшиеся грузинскими мастерами мозаичные наборы, состоявшие из различного рода смальт, цветного стекла и натуральных камней, имели разнообразную форму кубиков; наиболее часто встречаются частицы кубической формы размером: 9х10х11 мм и 10х11х12 мм, но наряду с этим имело место применение прямоугольных, треугольных, овальных и круглых частиц. Верхняя поверхность кубиков обычно была совершенно ровной и хорошо отшлифованной, боковые грани кубиков также шлифовались, благодаря чему обеспечивалась более точная пригонка отдельных частей друг к другу
.

Мозаика отличается плотной и тщательной кладкой, характерной для памятников 12 в., например, мозаика с изображением «Никопеи» и ктиторов, исполненная в 1118 г. в южной галерее храма св. Софии в Константинополе.

Благородство строгого рисунка, изысканность колорита и тонкая индивидуализация образов позволяют отнести гелатскую мозаику к числу выдающихся творений своей эпохи. «По своим общим художественным принципам она принадлежит к византийскому искусству, и в то же время наличие ряда стилистических черт, отличающих ее от произведений собственно константинопольской школы и имеющих аналогии в памятниках грузинского искусства, склонило некоторых ученых к мысли, что это произведение создано художником-грузином, совершенствовавшим свое мастерство в Византии»
.

Создатель гелатской мозаики усвоил принципы декоративной системы и обработки материалов, разработанных в Византии. Здесь учтены и возможные визуальные, перспективные сокращения фигур, в связи с чем и уточнялись пропорции каждой. Внутренняя взаимосвязь между персонажами выразилась в согласованности поз и движений, а именно, ‑ в контрапосте центральной фигуры и полуоборотах – боковых. Более того, изображенные на склонах свода фигуры архангелов, видимые зрителю в легком ракурсе, кажутся сильнее повернутыми и склоненными к Богоматери, фигура которой помещена в глубине абсиды, точно по вертикали оси, словно «нанизана» на нее. Так архитектоника пространства абсиды работает на раскрытие образа, становясь активным элементом композиции. Цветовое решение мозаики также выявляет и углубляет семантику образа: золотой фон ассоциируется с «райской», «небесной» средой, прекрасно оттеняя все фигуры сцены, в которой облаченная в темно-синие одежды фигура Богоматери выглядит контрастней и «материальней», чем фигуры архангелов, которые, благодаря своим более светлым одеждам и обильной проработке золотом (золотые лоры, рисунок крыльев и др.), воспринимаются как более прозрачные и воздушные. Причем, «Опытные мозаичисты, как правило, обрабатывали поверхность грунта, на который наносилась мозаика с таким расчетом, чтобы освещение не рассеивалось по ее поверхности, а сосредотачивалось (независимо от времени дня) в определенных точках мозаики. Обычно они выделяли освещением центральную фигуру композиции (мозаики Дафни, Хозиос-Лукас, Торчелло, Софии киевской и др.) в отличие от других, гелатский мастер выделяет освещением не столько фигуру Богоматери (вокруг нее создается лишь слабый ореол), сколько изображение, и особенно голову, архангела Гавриила»
. Умело используются все составляющие характеристики образа: цвет, освещение, фактура материалов, композиция и т.п.

Лик Михаила-«предводителя небесного воинства», «карающего ангела», в спокойном ровном освещении отличается богатством нюансировки, тончайшими переходами оттенков от холодных изумрудно-зеленых к теплым коричневато-красным, без резких контрастов на линии преломления света и тени. Менее насыщен цветом и сильно освещен лик Гавриила, который решается более контрастно и резко. Нет в нем румян на щеке, как у Михаила, а дан почти белый блик – по щеке и шее, контрастирующий с теневой красно-коричневой частью лика. Голова Гавриила, кроме того, кажется массивней, чем Михаила. Так, делается акцент на большей значительности, первенстве образа Гавриила – «вестника божественной воли». 

Разнятся и выражения ликов из-за разницы в рисовке абриса губ (у Михаила уголки рта опущены, у Гавриила – приподняты), при внешней идентичности рисунка лба, носа, бровей, глаз. В связи с этим «благой вестник» излучает спокойствие и ясность.

Также мастер трактует и образ Богоматери. «Следуя традиционному иконографическому типу «Никопеи», хуложник слегка видоизменяет его. Как правило, «Никопея» изображается стоящей строго фронтально, одна рука ее поддерживает младенца снизу, а вторая касается его груди или плеча. Желая придать движению матери большую естественность и нежность, гелатский художник меняет положение ее рук: Богоматерь подхватывает младенца обеими руками снизу. Соответственно перестраивается и вся постановка ее фигуры – она изображена в легком контрапосте, с упором на правую ногу. Контрапост подчеркнут положением рук (правая рука опущена ниже левой) и рисунком складок одежд (особенно косыми линиями края мафория, спадающего с груди и рук Богоматери). В результате изображение «Никопеи» приобретает нетипичную для нее динамичность и легкость»
. Привнесение динамичности в композиционный центр конховой росписи стало смелым приемом грузинских мастеров.

Творческое переосмысление канона, внутреннее переживание византийских христианских образов грузинскими мастерами и определило своеобразие национального стиля средневекового искусства, в том числе и мозаичного.

В данном случае «Моделируя форму лица интенсивными изумрудно-зелеными и коричневато-розовыми тенями и яркими пятнами высветлений, он создает впечатление подчеркнутой «живописности», также характерной для искусства более поздней эпохи, теснее связанной с византийской традицией. Однако сама манера нанесения этих ярких теней носит «линейный» характер. Особенно это относится к моделировке формы тела и складок одежды сдержанными притенениями и выстветлениями, исполненными в тон с основным красочным пятном»
.

Мозаика органично входила в общую композицию декоративного решения храма, прежде всего систему росписей.

Безусловно, стены храмов покрывались ярусными изображениями, иллюстрирующими Новый Завет. Сцены не отделяются ничем одна от другой, не предусматривалось и ленточной декорации стен. Более того, орнаментальные полосы не только разделяли ярусы, но и покрывали собой узкие поверхности опор, арок, профилей, углов скрещений. Орнамент способствовал выявлению как архитектурных, так и декоративных членений. 

Как и в Византии в классический период превалируют мозаики, так и в Грузии они являются композиционно-структурирующей частью храма.

В Гелатском монастыре, как и в других храмах, как правило, мозаики по словам Н.П.Кондакова: «как византийская работа, отличаются и гораздо большим совершенством в художественном отношении», нежели живопись.

8. Заключение.

Таким образом, грузинская мозаика подразделяется на два вида: высокохудожественные мозаики пола, фрагментарно сохранившиеся до наших дней в ряде храмов (напр., Цроми), мозаичную живопись, украшавшую стены, своды, купола, конхи древнегрузинских церквей (подобно русским и византийским, например, Ансамбль в Гелати и др.) и мозаичную икону. Наряду с формированием храмового синтеза, мозаика органично входила и в структуру интерьеров гражданских сооружений.

Мозаика в интерьере грузинского храма представляет собой живописную поверхность, материализованную в камне, активно «работающую» в стеновой конструкции, влияющую на архитектонику всего сооружения, акцентирующую роль апсиды для молящихся.

Мозаика выполняла сакральные и декоративные функции в интерьере, могла располагаться как на полу, так и стенах храма, но главным образом сосредотачивалась в конхе апсиды и наряду с другими средствами образно-эмоционального, литургического воздействия на верующих превращала  интерьер в благолепный вид, придав внутреннему пространству церкви  особое величие и создавая особый молитвенный настрой. Мозаика выполняла роль иконы, была «Библией для безграмотных».

Используя эффекты цвета и освещения, оптических реминисценций интерьеров церкви мозаичисты могли концентрировать внимание на главных композиционных направлениях «прочтения» общей композиционной, объемно-пластической идеи сооружения, которая канонически совпадала с христианским вероучением. Мозаики  выполняли функции и  усложнения пространства интерьера, соответствуя стремлению эпохи к монументализации и христианизации  жизни. 

«Изучение древнегрузинских мозаик показало, что наряду с «прямым» набором, когда набор мозаик производился непосредственно на поверхности покрытого мозаичным грунтом свода (Джвари), имело место применение и другой техники набора, состоявшего в том, что поверхность мозаичного грунта расчерчивалась по переведенному на него рисунку сеткой из небольших квадратов, размеченных тонкими линиями, нанесенными черной краской (Цроми). Наличие этой сетки показывает, что грузинские мозаичисты предварительно выполняли мозаичный набор в ящиках, а затем по частям переносили его на своды. Применявшаяся древнегрузинскими мозаичистами система кладки кубиков в отдельных памятниках имела свои особенности; кладка цромских мозаик выполнена не очень тщательно, без точной пригонки отдельных кубиков друг к другу и без тщательной заделки и заглаживания швов между кубиками и их рядами. Техника выполнения мозаик в главном храме Гелатского монастыря отличается тщательной кладкой и очень тонкой и точной пригонкой кубиков друг к другу и не менее тонкой заделкой швов. В особенности тщательно и с большим техническим мастерством выполнены отдельные детали фигур: лица и руки»
.

Характер конструктивного и декоративно-художественного решений зеркал во французском интерьере в период XVII – первой половины XIX в. напрямую зависел и определялся стилистическими «откровениями» в  архитектуре, декоративно-прикладном искусстве и мебели, органической частью которого зеркала и являлись. 

Мозаика грузинского храма, подобна восточно-византийскому типу, развивалась в соответствии с византийским влиянием и с учетом местных особенностей национальных традиций зодчества и изобразительных искусств. Мозаика, безусловно, имела способность «менять» интерьер, влиять на его восприятие, визуально «расширяя» или «сужая» пространство, «собирая» помещение воедино. 

Как элемент интерьера, развиваясь от античности к средневековью – в классический период развития грузинского культового зодчества мозаика выражала богословские истины, иллюстрируя Св. Писание.  В этот период мозаика становится неотъемлемым элементом архитектурного решения интерьера храма.

От того, каким способом набиралась мозаика зависели свойства ее декоративности, возможности  проявления в пространстве интерьера пространственно - формирующимся компонентом которого она и являлась.

Мозаика развивается как архитектурный элемент средневекового зодчества Грузии, не утрачивая своей пространственно-образующей композиционной функции доминанты. 

Грузинская мозаика  полифункциональна, она выражает себя на разных уровнях, причем, перенесенная из одной знаковой системы в другую, она не только получает новое значение, но и заставляет эту последнюю раздвинуться, раздаться. С другой стороны, мозаика, помещенная в «раму искусства» (многие сейчас составляют коллекции музеев), становится символом и приобретает целый ряд значений, реализующихся в этом контексте. В ней оказалась запечатленной система ценностей и мировосприятия древних, видевших полноту ее смысла.

Более того, посредством системы мозаик в грузинском храме, достигалось особое преображение пространства, опыт достижения которого необходимо  учитывать и в практике храмоздательства XX1 века.
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