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Дружинкина Н. Г.

Дизайн как эстетическое явление

Происхождение практики дизайна и его теории определяется соединением технической и художественной практики. Наиболее полно и интересно концепция «дизайн-искусство» рассматривается в трудах М.С.Кагана (5). По - мнению автора, дизайн – один из видов искусства, входящего в область «архитектонического творчества». Появление дизайна – результат распространения, расширения или «удвоения» прикладного искусства под воздействием научно- технического прогресса. Причем, «спектральный ряд разновидностей прикладного и промышленного искусств» структурно определяется границами искусства орнаментации, с одной стороны, и архитектурой – с другой. Отсюда выделяются следующие разновидности дизайна:

1) Художественное конструирование одежды.

2) Ювелирное искусство.

3) Художественно конструируемая утварь, т.е. «все многообразие орудий и инструментов жизнедеятельности (имеется в виду бытовая и культовая посуда, оружие, производственные инструменты, приборы и т.д.), которые следует отличать от вещей иного типа – обстановки интерьера как по практическому их назначению, так и по масштабному их отношению к человеку, с одной стороны, к мебели и архитектуре – с другой» (5;367).  

«Специфика художественного содержания продуктов дизайна в том, что познается и оценивается не внешнее явление, как в произведениях изобразительного искусства, а утилитарность, содержание, социальное значение самого реального предмета» (6;33). Поэтому, продукт дизайна есть не просто взаимодействие художественного содержания и формы, а специфическое проявление «тенденций, свойственных как техническому, так и художественному творчеству – функциональности и экономности, обеспечивающих утилитарность конструкции, выразительность и эстетичность, характеризующих художественность формы» (6;33). Другими словами, продукт дизайна – это бифункциональная структура, соответствующая комплексам технических свойств – утилитарность конструкции, и художественных свойств – художественность формы. Последнее свойство базируется на пяти принципах художественного формообразования: соответствии формы художественному содержанию (сообразность), соответствии формы духовным возможностям и потребностям человеческого восприятия (коммуникативность), взаимном соответствии формы материалу (пластичность), технологии производства (техничность) и приемам пространственной организации материала (организованность). Степень соответствия этим принципам определяет художественность формы. (6;33). Это условие равнозначно проявляется как и в понятии утилитарности конструкции, так и в определении специфики дизайна как конечного продукта художественно-конструкторского формообразования.

Можно сделать вывод об условных границах дизайна с художественным творчеством и техническим конструированием, исходя из взаимодействия двух основных групп функций, определяющих бифункциональную структуру дизайнерского продукта. Если в продуктах дизайна «художественная (эстетическая) функция, органически вырастая из самого существа предмета, находит воплощение в его форме, основу которой составляет материально-пространственная структура утилитарного объекта» (6;33), то в результате усиления художественной функции преобладают «принципы синтеза формы и продукты дизайна приближаются к произведениям искусства» (6;33), в результате же усиления «утилитарных функций» сильнее проявляются «принципы синтеза конструкции» и продукт дизайна утрачивает свои художественные качества и приближается к предметам технического производства. Специфика же дизайнерского формообразования, порождающая противоречие между пятью принципами художественного формообразования и особенностями художественного содержания продуктов дизайна снимается особыми формами связи утилитарного и художественного – тектоничностью и содержательностью. Действительно, если продукты дизайна совмещают в своей структуре две пары противоположных компонентов – единство утилитарного содержания и конструкции, с одной стороны, и единство художественного содержания, с другой, возникает необходимость ввода принципа и системы, снимающих противоречия формообразования, обеспечивающих нормальное взаимодействие составляющих компонентов, так, «чтобы продукт дизайна функционировал полностью». Полноценное проявление синтеза материальных структур продуктов дизайна определяется следующими условиями:

1) единством утилитарного и художественного содержаний. Основываясь на специфике проявления художественного содержания дизайнерского продукта в процессе его «познания и оценки», выявляется воздействие художественного содержания на структуру его формы, с одной стороны, и одновременную зависимость художественного содержания от этой структуры, так как она является «воплощением утилитарного содержания предмета» (6;33).

2) Определяя вторую характеристику специфики дизайнерского продукта – тектоничность, авторы выводят ее из структурной системы формообразования, которая состоит в том, что «конструкция определяет форму, а последняя, по принципу обратной связи, влияет на конструкцию, организуя и упорядочивая ее. В результате и возникает единство конструкции и формы, т.е. тектоничность» (6;33).

Концепцию «дизайн- художественное творчество- искусство» разделяет и Н.В.Воронов, который считает дизайн «самым древним  методом художественного освоения предметного мира». По мнению Воронова, эстетическое освоение предметного мира связано с практикой трех видов: прикладного искусства, декоративного искусства и дизайна.

В дизайне «перед специалистами стоит задача комплексно учесть как минимум следующие факторы:

‑ Главная функция изделия.

‑ Социальная целесообразность изделий данной функции.

‑ Конкретный адрес.

Социальные особенности применения (в индивидуальном или общественном быту, на производстве, во время отдыха, на транспорте…).

‑ Побочные функции и особенности их осуществления (чистка, хранение, пользование в необычных условиях, заправка, ремонт, удобство транспортирования, упаковки и т.п.).

‑ Конструктивные требования.

‑ Технологические требования (производственные и потребительские, в том числе требования к материалам, из которых изготавливается изделие).

​ Художественные требования (в том числе вопросы соответствия стилю, моде).

​ Срок пользования изделием (длительный или кратковременный).

‑Психофизиологические требования (удобство обращения, вес, размеры, комфортабельность обслуживания, бесшумность работы и т.д.)

‑ Экономические требования (производственные и потребительские, в том числе потребляемая энергия, частота профилактики и т.д.).

‑ Информативность формы и ее отдельных частей» (1;8-9).

«Само по себе утверждение, что гармоничный предметный мир – это мир эстетически организованный, не подвержено сомнению. Но как понимать эстетическую организованность среды? К сожалению, она чаще всего понимается как формальное единство предметных элементов, их чисто механическая, внешняя согласованность. В силу этого предметный мир для ремесленно-художественного сознания оказывается всего-навсего ареной для формально-эстетических упражнений…. Эстетическое освоение действительности предполагает осуществление собственно человеческой функции красоты в наиболее богатом проявлении, в формах, в которых она очищена от грубой вещественности и является главенствующим содержанием» (2;64).

«…носителем эстетической ценности в технической среде является форма, имеющая функциональное содержание. Следует подчеркнуть, что содержательная форма не выступает в данном случае как сама ценность, а только как ее носитель. В эстетическом освоении техники критерием соответствия функционального содержания форме является процесс соотнесения идеала с реальным предметом, в качестве которого эта содержательная форма и выступает. Именно поэтому эстетическое суждение предметов, связанных с человеческой деятельностью в природной среде, с объектами природы, а также с предметами техники, имеет чувственную, а не логическую направленность. (7;40).

Таким образом, возникновение дизайна – результат процесса эстетического освоения человеком технической среды или эстетической деятельности в ней.

В отличие от эстетических, юридических, политических, экономических и др. ценностей, выявляемых не обязательно в процессе прямого контакта с предметом, эстетическая ценность возникает только в результате прямого чувственного контакта с предметом, эстетическая ценность возникает только в результате прямого чувственного контакта человека с объектом. Это и есть первое условие ее возникнивения. Именно в этом качестве кроется родовое свойство эстетической ценности – социальность…. Субъективные же характеристики структуры эстетической ценности складываются в процессе взаимоотношения человека с техникой (трудовой, потребительской, пользовательской) при условии наличия социально развитого трудящегося, пользователя, потребителя и т.п…(7;48-49). Вторым условием возникновения эстетического отношения в технике является соответствие предметов технической среды возможностям человеческих ощущений и восприятий. Это условие существенно отличает эстетическую ценность, возникающую в процессе освоения человеком техники, от эстетической ценности, появляющейся в результате его деятельности в природной или биологической предметной среде…. Третье и самое важное условие возникновения эстетической деятельности в технике заключается в социальной позиции или установке личности в процессе этой деятельности в качестве субъекта. В данном случае эта позиция заключается в заинтересованности социальной личности в организации оптимального уровня соответствия предметов технической среды системе человеческих потребностей. (7;49)…. Механический перенос структуры и содержания эстетической оценки, связанной с освоением природной среды, для оценки среды технической, приводит к необходимости включить в оценку технической среды ценность утилитарную. Результат утилитарного освоения природы – утилитарная ценность, понимаемая как значение предмета «для удовлетворения материальных потребностей человека», и возникшая на ее основе эстетическая ценность….основным видом общественной практики эстетической деятельности в технике является дизайн или художественное конструирование…. Эстетическая деятельность отличается от дизайнерской:

1. Как вид практики. Эстетическая деятельность в технике, обыденная форма общественной практики, дизайнерская практика, интеллектуальная ее форма, построенная на умениях и знании, т.е. сознательно организованная и направленная.

2. В системном аспекте. Эстетическая деятельность в технике образуется связью двух компонентов – технической средой или искусственной природой и человеком, осваивающим ее с помощью эстетической ценности; дизайнерская деятельность представляет собой системно и структурно отличную связь: а) субъект деятельности (или носитель общественно опредмеченных потребностей) – дизайнер; б) продукт дизайнерской деятельности; в) потребитель дизайнерского продукта.

3. По продуктам деятельности. В первом случае мы получаем эстетическую ценность, носителем которой являются предметы технической среды, наиболее полно удовлетворяющие материальные и духовные потребности человека, которые представлены предметами потребления или продуктами дизайнерской деятельности. Это предметы, организованные в своих структурных и функциональных связях таким образом, что становятся целостным единством формы и содержания как с ценностно-эстетической точки зрения потребителя, так и производителя, или, другими словами, в процессе формообразования структур и функции техники по законам красоты. Однако эстетическая и дизайнерская деятельность в техники имеют общие признаки:

‑ Предмет эстетической и дизайнерской деятельности  един – техническая среда…(7;51-52).

‑ Цель дизайнерской и эстетической деятельности – гуманизация как самой техники, так и деятельности человека в ней…с одной стороны, эстетическая деятельность в технике шире дизайнерской, ибо дизайнерская деятельность является частным случаем эстетической, поскольку эстетические ценности в технике создаются только в дизайне, а с другой, ‑ дизайнерская деятельность шире эстетической, и последняя выступает как частный случай первой, поскольку дизайнерское творчество далеко выходит за пределы творчества по законам эстетического освоения мира.

Таким образом, взаимосвязь эстетической и дизайнерской деятельности в технике представляет собой динамичную систему, поэтому на разных исторических ступенях развития дизайна эта взаимосвязь проявлялась в неодинаковых эстетико- дизайнерских структурах: от полного вытеснения эстетического структурно-функциональными действиями продукта дизайна до подчинения функционально-технических характеристик эстетическо-организованной форме» (7;53).

Безусловно, дизайнерская деятельность есть творческая профессиональная деятельность, основанная на эстетической деятельности человека в технике и направленная на формирование эстетической технической среды, наиболее полно удовлетворяющей материальные и духовные потребности человека.

